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INTRODUCAO

Em seu livro Por que estudar a midia? Roger Silverstone (2002) trabalha o conceito de
performance a partir de uma discussdo da apropria¢do do espago da midia pela sociedade. O autor
parte da ideia de que a vida social e experiéncia estdo intimamente ligadas ao papel da midia na
sociedade, e que ela exige nossa ativa participacdo. A abordagem “foca, entretanto a dindmica da
vida social de tal maneira que possibilita uma atencao ao performativo, as maneiras pelas quais a
sociedade se torna arte e o artificio se torna social” (SILVERSTONE, 2002, p.131). Silverstone
(2002) considera que a performance ¢ algo instintivo, que fazemos o tempo todo, sem perceber.

De modo a exemplificar sua idéia de passagem da reflexdo e representagdo mediadas para
a experiéncia performada o autor utiliza-se do funeral da Princesa Diana. Outra autora comenta a

respeito do ocorrido:

De onde veio todo o enorme alcance dessa dor? Por alguma misteriosa transfusdo de
glamour, sofrimento e exposi¢do publica, Diana havia trocado de identidade: a filha do
privilégio havia se transformado em um idolo das massas. Durante 16 anos, milhdes de
britdnicos haviam sentido que eram participantes, ¢ ndo meros espectadores, da sua
evolugdo e das suas lutas; a timida adolescente que se tornou princesa de conto-de-fadas
e mae; a esposa enganada que buscou o amor e foi sempre traida; a missionaria
compassiva que, quanto mais compartilhava as misérias alheias, mais bela ficava.
(BROWN, 2007, p.391).

Esse paragrafo de Tina Brown (2007) representa um aspecto, uma razao de como e porque
o funeral de Diana afetou a sociedade britanica. Nesse sentido, Silverstone (2002) apresenta a

seguinte questao:

[...] como e por que, enquanto a midia mundial entrava em espasmo com a morte de
Diana, Princesa de Gales, milhdes e milhdes de pessoas comuns (e, claro, eu estava entre
elas) decidiram se levantar de suas poltronas, sair de casa, pegar o trem e ocupar o
espago publico, e o tempo publico, ja que o feriado publico que foi o funeral ndo foi
declarado, e o proprio funeral, segundo dizem todos, criado para satisfazer os planos dos
que queriam estar, precisavam estar, nas ruas ao lado dela. (SILVERSTONE, 2002,
p.137).

A morte da princesa foi o acontecimento mididtico do ano de 1997 (RAMONET apud

FRANCA, 2007), foi um fendmeno nunca antes visto na historia da midia, em que toda impressa



abordou a noticia de forma mais eloquente que qualquer outra, afetando desde as editorias sobre
celebridade até as de economia.

Em seu livro, Diana: Crénicas Intimas, Tina Brown (2007) conta que Diana nasceu no
privilégio, de familia com linhagem nobre (maior que a da propria Rainha), porém até o comego
de seu namoro com o Principe Charles seu aparecimento na midia se restringia a menc¢des em
colunas sociais. Assim que comecou a se envolver com o principe, Diana (com apenas 18 anos na
época) passou a ser perseguida pelos paparazzi ingleses, todos avidos por conhecer melhor a
mulher que poderia se tornar a rainha da Inglaterra. Assim comecou a relagdo de Diana com a
midia, que veio a se potencializar com o casamento totalmente mediatizado que se seguiu.

Diana havia se tornado uma princesa, e milhdes de pessoas ao redor do mundo assistiram
a esse acontecimento. A partir dai comeca a Dinastia Di, em que a familia real se resume as ac¢des
da Princesa de Gales e a midia ndo toma conhecimento de outra coisa. Fala-se de seu talento
natural em lidar com as criangas e os mais velhos, sua aura de estrela de Hollywood e seu
carisma, ligando a uma revitalizagdo da imagem real. Porém, existia uma diferen¢a na reagao de

Diana com a midia, em compara¢do com a familia real,

A construgdo da familia real como figuras da midia para se tornarem os centros
simbolicos da desesperada tentativa britanica de formagao da nac¢do durante o século XX
implicou uma delicada manobra para preservar o status deles e ao mesmo tempo torna-
los acessiveis e humanos. (SILVERSTONE, 2002, p.139).

Essa diferenca ¢ evidenciada por uma entrevista para o programa Panorama da rede BBC,
em 1995, 14 anos ap6s o casamento e quando Diana e Charles ja estavam separados, mas nao
divorciados. Durante a entrevista, a Princesa apareceu como uma mulher comum, que havia sido
traida por seu marido e sofreu com isso (Diana chegou a afirmar que havia sofrido de bulimia).
Silverstone (2002) ao comentar a entrevista aponta que “Diana rompeu os limites e, como aqueles
que depois ocuparam o espaco publico em seu nome, perfurou as convengdes da representaciao da
realeza pela midia” (SILVERSTONE, 2002, p.138), mostrou mais humanidade que qualquer
outro membro da familia real, criando assim um novo espaco fora da midia, mas ainda baseado
nela.

Tina Brown (2007) considera que Diana foi o primeiro icone/celebridade a viver e morrer
em uma sociedade globalizada e mediatizada, e ndo tinha como seu proprio funeral ndo ser

transmitido para milhdes de pessoas ao redor do globo. Ele oferece, segundo Silverstone (2002),
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um exemplo da relagcdo entre audiéncia e performer em um espago publico e na midia. Tina

Brown (2007), exemplifica a participagdo publica nesse funeral.

Agora ela se fora, e eles — seis mil pessoas por hora — afluiram a Londres para pratea-la.
Os portdes do palacio de Kensington se transformaram num gigantesco arranjo floral
repleto de fotografias de Diana. [...] os sons em meio a multiddo, e ndo apenas de choro,
mas de solugos profundos e ofegantes; as filas para assinar os livros de condoléncia do
palacio St. James estendiam-se até o infinito — tudo aquilo era surpreendente e era
assustador (BROWN, 2007, p.391).

A seguir discutiremos a abordagem de Silverstone (2002) a cerca da performance e sua
relacdo com o funeral da Princesa Diana, além de destacar outros conceitos, como acontecimento,

a relagdo entre publico x privado e memoria, objetivando debater o evento.

1. PERFORMANCE

Com o intuito de compreender a maneira como a princesa Diana teve o momento de seu
funeral abordado pelas diversas midias — mais especificamente neste trabalho, como sua morte
foi evidenciada pela televisdo —, adota-se o conceito de performance para se contextualizar o
corpo em comunicacdo. O termo sera utilizado, também, para evidenciar a relagdo que se
estabelece entre identidade e identificacdo ¢ a criagcao do coletivo.

Primeiramente, ¢ valido ressaltar que a performance tem sua origem vinculada a questdes
artisticas. Ela ¢ uma forma de arte tipica dos anos 1970, em que o corpo tem papel fundamental
em resignificar objetos, midias e lugares, segundo aponta Gongalves (2005), ao assumir uma
posi¢do de instrumento de comunicacgdo. O autor expde, ainda, que essa expressdo artistica situa-
se entre as artes plasticas e as artes cénicas, tendo como base o teatro, a musica e a danga, no
entanto ndo se limita a essas expressodes, mas desarticula seus elementos e se configura como algo
distinto delas. Nos anos 1980, observa-se a incorporacdo de algumas tecnologias como o video e
a televisdo para as apresentacdes performaticas, evidenciando-se a midiatizacdo da vida cotidiana
(GONCALVES, 2005). A acao performatica pode ser pensada, desse modo, como comunicagao,

0 corpo em comunicagao.



Enquanto matéria de continua realizagdo, segundo Silverstone (2002), a vida social ¢é
compreendia, em uma perspectiva da necessidade em se estudar a midia, como uma questio de
realizacdo. Ela pressupde uma ativa participagdo dos atores sociais, de modo que ndo dependa
“apenas do jogo das circunstancias objetivas, das condi¢des e do condicionamento da estrutura e
da histéria [...].” (SILVERSTONE, 2002, p.131). Em outros termos, o autor expde que a
sociedade s pode ser feita mediante a acdo de pessoas e suas interagdes que se ddo de minuto em
minuto, que permitem o reconhecimento de certas diretrizes para a conduta social didria, tais
como: normalidade, ordinariedade, seguranca e identidade. A performance, ainda, segundo
Joseph citado por Meniconi (2005), varia de acordo com o lugar e o contexto em que se esta
presente.

Ao se voltar para uma linha de pesquisa que privilegia o raciocinio sociolégico e
antropologico, criticada por ndo atentar para questdes de ordem histdrica e contextual, cujo foco
encontra-se na dindmica da vida social, o autor atenta para ela como uma possibilidade de se dar
atencdo ao performativo e “as maneiras pelas quais a sociedade se torna arte e o artificio se torna
o social.” (SILVERSTONE, 2002, p.131). Para isso, recorre aos estudos de Erving Goffman, que
compreende a vida social como administragdo da impressdo. Para esse estudioso, a aparéncia ¢ a
realidade, no sentido de que a vida seria estruturada em torno da nocdo de espetaculo, de modo
que a performance seria uma grande encenacdo em que o sujeito se pretende mostrar para um
publico a fim de impressiond-lo e manter um senso de identidade de si mesmo. O ato
performatico ¢ moldado pela presenca do outro, no entanto sua representacdo ¢ controlada pelo
ator (MENICONI, 2005).

Longe do olhar dos outros, como argumenta Goffman citado por Silverstone (2002), o
performer, aquele que realiza o ato performdtico, pode se maquiar e se transformar, preparando-
se para o placo, como nos bastidores de uma pega teatral. Seria a encenagdo de si mesmo, a auto-
encenagdo, sem que aquele que a realiza saiba como ela estd sendo apreendida (MENICONI,
2005). Ao representar um papel para o outro, como complementa Meniconi (2005), o individuo
incorpora valores que sdo reconhecidos socialmente com a finalidade de que sua atuagdo seja
reconhecida. Para a autora, a performance ¢ uma construcdo coletiva.

A partir dessa exposi¢do, apreende-se que a performance implica idealizacdo e que sua
legitimagdo ¢ determinada pelos julgamentos e aceitagdes ou recusas de diferentes publicos a

quem se destina em cenarios distintos. Silverstone (2002) explicita ainda que, ao se apresentar



para o outro, o performer ndo somente se apresenta como se revela a si mesmo, um “ato
socialmente reflexivo”, que cria tanto o individual como o coletivo. Para o autor, a vida e a
identidade dependem das realizagdes performaticas, uma vez que elas se tornam reais. O social é
entendido como uma “rede de significados, sustentavel contanto que sejam mantidos em comum,
repetidos, partilhados, comunicados e, claro, impostos.” (SILVERSTONE, 2002, p.134).

Refletindo-se sobre os aspectos apontados anteriormente, durante a exibicao televisiva do
funeral da princesa Diana ¢ possivel se deparar com a imposi¢do de uma cena que rompe com o
cotidiano e se apresenta enquanto acontecimento'. Ao ligar a televisdo, o publico se vé diante de
uma situacdo inesperada, em que milhares de pessoas se encontram para terem a experiéncia da
perda e do luto de uma personalidade que se tornou publica. Performar Diana, como coloca
Silverstone (2002). Trata-se, assim, de um compartilhamento de um mesmo sentimento, que se
apresenta ao mesmo tempo individual e coletivo, que se volta para o que a ‘personagem’
representou e ainda representa para o publico, enquanto mulher que podia, a0 mesmo tempo,
representar a monarquia inglesa e uma pessoa ‘normal’, que acolhe o proximo.

O sentido de um evento, entdo, como ressalta o autor, s6 pode ser dado pelo publico. Ele
se torna o grande responsavel por convocar o acontecimento, de maneira que a presenga dele
passa a ser mediada pelos meios técnicos, como a televisdo nesse caso. O corpo deixa de ser
apenas representado e se apresenta como um corpo em performance ao ser televisionado. O que
vale ¢ a enunciacdo, os gestos que sdo colocados em acdo, em comunicagdo, a interacdo de
pessoas comuns que se deparam com um acontecimento, que se apresenta midiatico.

A performance evidenciada durante o funeral de Diana se configura, de acordo com
Silverstone (2002), enquanto uma realizagdo do performer para si mesmo e para os outros, de
maneira que aqueles que participam do evento o reivindicam enquanto tal e, por isso, deixam
suas marcas, mesmo que fora do alcance das cdmeras.

A ocupagdo de um espaco publico, como o local em que ocorreu a cerimdnia do funeral
da princesa, por muitas pessoas comuns, que representavam “familias, geragdes, ingleses
etnicamente diversos, da classe média, na maioria subordinados” (SILVERSTONE, 2002, p.140)
integra a experiéncia individual a experiéncia coletiva, pautadas pela imagem de uma vida
performada. Ao participar do coletivo, como aponta o autor, cria-se esse coletivo ao partilhar-se

situacoes dramaticas mediados da vida cotidiana.

1 ~ . ~ o , L
A nocdo de acontecimento e sua relagdo com o fluxo do cotidiano serd exposta mais adiante.



Cada momento que era mostrado pela televisdo constitui-se um fragmento de um evento
que adquiriu, de acordo com Silverstone (2002), uma dimensdo nacional ou global, de modo que
0 que era da ordem de uma esfera pessoal passou a ser coletivo. Esse coletivo se formou por
pessoas andnimas, como argumenta o autor, o que influenciou na perda de sua significancia, uma
vez que o publico do funeral ndo era conhecido pelos telespectadores. A cena adquiriu dimensdo
social ao ser criada em um “palco publico”, deixada para a “imaginacdo e para a lembranca de
um evento que participamos e ndo participamos.” (SILVERSTONE, 2002, p.144). Assim,
entende-se que, a0 mesmo tempo em que houve uma identificagdo com um sentimento coletivo
que se formou pelo ajuntamento, houve um distanciamento da cena no aspecto de ndo se
conhecer aqueles que eram estranhos na tela.

Nao h4d como ndo confrontar que as agdes da funeral da Princesa Diana, sdo uma
satisfatoria, ou ndo, conjun¢do de agdes comunicacionais em um mundo altamente complexo e
permeado pelos novos processos tecnologicos e de midiatizagdo®. Para Roger Silversonte, (2002)
o funeral ¢ o acontecimento midiatico, proporcionado pela teledifusdo que rompeu barreiras no
ambito social. Um emaranhado de preposigdes resgatadas pela concepgdo da personalidade que
se tornou Diana, reforcada pelo seu titulo monéarquico e todos os estimulos que agucam o
entender daquele fendmeno da sociedade do espetaculo’.

O funeral da Princesa Di, cognome abreviado pelos tabloides ingleses para atender ao
tamanho reduzido de suas capas, consegue apreender uma experiéncia Unica, por meio de uma
representacdo mediada.

O real apresentado, 0 mesmo som, as mesmas caracteristicas, uma conjuncao de fatores
dos quais poderiam apenas ser percebidos aqueles que se apresentavam naquele lugar e situagao,
sdo compensados e vividos em amplitude por pessoas dos mais variados locais do mundo, por
meio da televisdo, através dos meios de comunicagdo. O mortudrio consegue apropriar-se do
espaco da midia mundial, em espasmo pela morte de Diana e individuos de diversas partes do
planeta acompanham em tempo real, em espago publico todo o fato.

Para Silversonte (2007) uma nova condi¢do com o social, a partir da transmissdo do

funeral da princesa, surge. H4 um rompimento dos limites do publico e do privado naquela

% Termo utilizado por José Luiz Braga para tratar sobre processos especificos segundo a logica das midias.

3 Expressdo concebida por Guy Debord em 1997, em que o autor tenta explanar o espeticulo como uma forma da
sociedade contemplar e consumir passivamente imagens de tudo o que lhes faltam na vida real, em que individuos
vivenciam experiéncias pobres e fragmentadas.
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situagdo. Uma quebra de paradigmas antes sublimado pela distingdo fatidica entre o que ¢
publico, e aquilo que ¢ privado vem a tona.

A morte da Princesa Di além de ser recebida com extraordinérias expressdes publicas de
pesar por personalidades, politicos e toda alta nobreza, fez com que seu funeral na Abadia de
Westminster em 6 de setembro de 1997 atraisse trés milhdes de 6rfaos em Londres, bem como
uma cobertura de televisdo e todos os processos midiaticos existentes naquele momento ao redor
do mundo, o que dominou os noticiarios, os programas e toda midia abafando at¢ mesmo a morte,
no dia anterior, de Madre Teresa em Calcuta.

Diana mostrasse uma personalidade em suas hibridagdes, vivia como personalidade e
como mulher. Agia entre a nobreza e tudo aquilo que a permeava ou a superava, as dores € 0s
prazeres de ser quem, um humano com defeitos e qualidades. Entre a suavidade e os rompantes
da privacidade, entre o calor e o apelo do publico. O equilibrio entre simbolo e realidade
revigorado pela nova pragmatica social em crescente constru¢do. Segundo Silverstone, o publico
e o privado teriam sido alterados, talvez permanentemente, apds a morte a cobertura do funeral.

Silverstone (2002) afirma que na era da midia, ndo hé escapatdria dos simulacros, tudo o
que tocamos ¢ mediado, envenenado pela midia, uma quebra entre dois mundos condicionada por

uma nova condic¢ao social.

Dizem — nos que, na era da midia, ndo ha escapatoria dos simulacros. Que tudo que
tocamos ¢ mediado, transformado, envenenado pela midia. Que as fronteiras entre
realidade e fantasia, verdade e falsidade, fato e ficcdo, ja ndo podem ser determinadas, ja
ndo serve para mais nada. ( SILVERSTONE, 2002, p.140).

O autor considera que as fronteiras entre a realidade e a fantasia, a verdade e a falsidade
agora se misturam. O episodio construido pela profusdo de imagens capturadas pela televisdo, e
vivenciados em Londres por muitos individuos, ddo condigdes para observar um fato de maneira
diferenciada.

Pessoas comuns respirando o ar da midia participavam ativamente no evento, que sem
eles seria algo sem sentido. Nascia naquele ato um sentimento de pertencimento uma
identificagdo com a princesa morta. Havia identificagdo, um conjunto de reivindicagdes e
conexdes com aquele fato, com aquela personalidade. Para se ter uma ideia, quatro semanas apds
seu funeral, foi estimada que a taxa de suicidios na Inglaterra e em Gales cresceu

aproximadamente 17%, se comparado com o nimero suicidios de anos anteriores. Estudiosos
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acreditam que isso foi causado pelo efeito da "identificagdo", pois 45% das vitimas eram
similares a Diana: mulheres com idade entre vinte e cinco e quarenta e quatro anos.

Silverstone vivenciou o funeral com muita proximidade, estava em Londres no dia do
acontecimento, o autor, ouvia o “tinar dos sinos” amplificado pelo som da televisdo que
reproduzia a todo instante os detalhes do funeral. O ritual era inventado em tempo real. O espago
publico estava ocupado de maneira elementar e peculiar numa predisposi¢do ao grande evento da
vida da princesa de Gales que culminou em seu funeral.

Muito se discute até que ponto a “Performance™ ndo foi apropriada, encorajada ou
sustentada pela midia? Quais os aspectos tornavam aquele apelo das multiddes, uma apropriacao
popular cheia de significagdes simbolicas pertencentes, principalmente, pelos aspectos midiaticos
do contexto?

Silverstone (2002) aponta uma mudanca profunda na localizagdo e no carater da
performance na vida cotidiana. O funeral torna palco, lugar do manifesto de rostos unificados sob
uma Unica referéncia, a dor sublime por alguém que ndo ¢ um ente familiar ou um amigo de
longa data, alguém reproduzido pelos olhos midiaticos que se torna proximo.

A midia aproxima-se e engaja os espectadores/ publicos através da retdrica, da poética dos
seus artificios. A linguagem utilizada pelos produtos midiaticos promove sensacdes, envolve,
apaixona e encoraja o receptor a ser posicionar diante da situagdo, mesmo que inconsciente.

E retirada da esfera pessoal, uma caracteristica muito presente do universo privado e
transformado a cada momento em um fragmento de um evento nacional, universal. As
manifestagdes populares, como mais de um milhdo de buqués deixados na residéncia londrina da
princesa, o volume de gente e recordacdes nas circundantes do local do funeral mostrava a causa
publica que tornou aquele momento. Uma decisdo inicial determinada por pessoas singulares, que
ao tomar as ruas de Londres ganhou propor¢des de uma representagao social.

Silverstone contribui com uma critica sobre os modos operatorios da midia ao enfatizar
dois momentos cruciais para entender a perspectiva deste efeito performético, durante e apds
funeral. No 1° momento ha uma sensa¢do de compartilhamento, pertencimento ao evento, a ponto
de oferecer em exaustdo as imagens daquele episddio e ainda conseguir perpetuar as mais

variadas informacdes aliadas ao choque que representa a morte da Princesa Di para milhares de

4 [ . . . .
Termo utilizado por Silverstone, o conceito de performance toma novas conjecturas na sociedade entrecortada com
novas condi¢des midiaticas. Estes conceitos podem ser melhores observados em seus textos citados nas referéncias.
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individuos. J&4 no 2° momento, ap6s o funeral, e com o passar dos dias, acontece o esvaziamento
de sentido daquele fendmeno midiatico. A midia d4 conta de novas informagdes, novos
conteudos, outros assuntos, e o fato apaga por si so. Silverstone (2002) faz uma alusdo simbolica
entre os rostos perdidos, sem identificacdo na multiddo no dia do funeral e a permanéncia das
noticias em torno daquele evento “ndo ha tracos que o configure, os rostos dos individuos ja ndo
existem mais [...] O social foi deixado para a nossa imaginagdo e para a lembranga de um evento
de que participamos e ndo participamos [...] A entrada no espago midiatico a procura do social é
desoladora e vulneravel” (SILVERSTONE, 2002, p.143-144).

Ensaios de uma era que perde o significado do individual, do individuo, passa-se a um
todo, passa-se ao publico, onde a performance ndo carrega nenhuma responsabilidade e tdo pouco
engajamento. Os novos contextos sociais abrem espago para a reprodu¢do de novas facetas,
porém os individuos se encontram cada vez mais isolados e empobrecidos, rarefeitos.

O caso Lady Di foi marcante e configura um classico exemplo da atuagdo da midia na em
eventos com potencial para alimentar os interesses do entretenimento. A vida publica da princesa
Diana faz palpavel a possibilidade do uso da tragédia com viés de entretenimento. “A diferenca
para o mundo contemporaneo estd ndo s6 na velocidade da informacdo, mas na capacidade de

incluir o privado como ampliador da tragédia e transformé-lo em fendmeno mundial”.

2. ACONTECIMENTO

Segundo Thompson (1998), a relagdo que as pessoas, o publico tem com a princesa Diana
¢ caracterizada pela interagdo quase mediada. Levando em consideragdo a primeira entrevista
publica da princesa, concedida ao programa Panorama, onde Diana faz um “desabafo”, pode-se
observar a emergéncia de uma interacdo com sensacdo de face-a-face, possibilidade ressaltada
por Thompson, que refor¢a um contexto de identifica¢do, amplia a “intimidade” com a vida da
princesa. Sem esquecer que se trata de uma relagdo construida tendo como plano de fundo um
conto de fadas.

Nobre, humana e, em muito, inexplicavel. E como aparece a historia de vida: princesa

Diana. Trata-se de uma princesa que ¢ do povo, de uma nobre que se fez fragil, humana, de uma
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parceira das causas, que trai o principe. A tentativa de configurar quem foi “Lady Di” termina na
construcao do que Barthes (1993) chama de mito. Essa tentativa de explicar, de acalmar uma
historia de vida que tem como protagonista a Lady heroina, a que passa por expansivas tragédias
(traigdes — separagdo), entre elas o acontecimento da sua morte.

Princesa do Povo. Faz-se mito essa tradu¢cdo em linguagem, fala; essa construgdo, que
passa por performances, identidades, espagos publico e privado, de quem foi Diana. E o mito que
“resolve tudo” e segundo Rodrigues (1993), que apresenta visdes do mundo oferecendo
explicagdes para as indagagdes com os quais a sociedade se defronta.

Edgar Morin (1999), um autor conhecido pelo estudo da cultura de massa, predominante
no século XX, designa o termo olimpiano para caracterizar trajetdrias como a da princesa Diana,
uma celebridade, sempre em foco, com status de heroina e midiatica onipresen¢a. Segundo a
definicdo de Kothe (1987) para os tipos de herois, Diana vai do épico ao tradgico. A princesa ¢
gingante por natureza, mas sofre a mercé de um destino trdgico e por isso, uma morte acidental,
traumadtica, acaba ainda mais expressiva.

Voltando ao funeral, sem esquecer que a vida da princesa foi marcada por
acontecimentos. Mas, o que sdo acontecimentos? Rodrigues (1993) afirma que sendo o racional
da ordem do previsivel, o acontecimento ¢ justamente o contrario, pois € imprevisivel, rompe
com o normal. Parte-se, entdo, da idéia de que sentidos sdo produzidos a partir de
acontecimentos, que a linguagem nos dé a oportunidade de organizar esses acontecimentos € que,
no contexto estudado, “[...] o discurso dos media surge para organizar a experiéncia do aleatorio e
lhe conferir racionalidade.” (TRAQUINA, 1993, p.33).

Na busca da produ¢do de sentido para esse terreno obscuro que se faz o acontecimento,
mais especificamente, na busca da logica, consideramos, de acordo com Deleuze citado por Vaz e
Franca (2008), as seguintes relagdes de proposi¢do sobre o funeral:

a) Designagdo ou indicagdo: relagdo entre coisas exteriores; se da ndo somente pelas

palavras, mas também pelas imagens.

A primeira designacdo consiste na contextualizagdo do que se passa, o local — Londres —
quem motreu, a importancia de quem morreu, para onde serd levada, descreve o que se pode ver,

0 que parece obvio; a multidao, justifica a presencga daquelas pessoas ali, das flores, do siléncio.
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b) Manifestagdo: relagdo da proposicao ao sujeito que fala e se exprime; enunciado dos
desejos e das crencas que correspondem a proposi¢do; constitui um dominio pessoal
daquele que faz o enunciado.

Toda essa designagdo se manifesta em frases como “a ultima viagem”, a emo¢do na
musica de Elton Jhon, fala do qudo especial foi essa princesa. H4 a criagdo de um plano de fundo
lirico que fala em descanso, cortejo, clamor, exalta a contemplacdo de um milhdo de pessoas,
correlacionando o mundo a aquele momento, “até o Sol se emociona”.

¢) Significagdo: relagdo da palavra com conceitos universais ou gerais; conjunto das
condicdes sobre as quais uma proposi¢ao seria verdadeira.

Na manifestacdo predominada pela emog¢do nasce um significado doloroso, o significado
daquele acontecimento aparece na dor da perda, na demonstracdo dessa dor, no que ela esta
representando para o mundo, como o mundo e as pessoas se manifestam. A condicdo da perda
“chama” o significado que ela tem.

Essas proposi¢des relacionam-se em prol da constru¢do de um sentido para a morte da
princesa Diana. Morte encarada como um espasmo, histeria em massa, fervor religioso. O
sentido, entdo, ¢ o expresso e ele ndo existe fora da sua expressdo. Ele ¢ o acontecimento que
passa a experiéncia.

Faz-se importante saber que a proporcdo desse acontecimento estd diretamente ligada a
construcao da identidade social da princesa. “...um individuo est4 ligada ao reconhecimento da
sua pertenca a certos grupos sociais e ao significado emocional e avaliativo que resulta dessa
perteng¢a” (TAJFEL apud CABECINHAS, LIMA, CHAVES, 2006). O processo de identificagao
ajuda o acontecimento ganhar forga, status, pois o fato acaba sendo mais paradoxal, barbaro.
Uma tragédia, um acidente, uma fatalidade ndo foram possiveis fatos relacionados ao contexto de
significados sociais e emocionais em que foi construido o reconhecimento de “Lady Di”.

Uma vez que o acontecimento ¢ familiarizado volta-se a atencdo ao mito. Ele, o mito, a
forma substituivel de uma verdade, segundo Barthes (1993), que vai perpetuar a representacao
social da princesa. A morte vem para reforca o mito, eterniza a figura jovem e celebre que causou
identificacdo em vida. A partir da andlise parcial da vida e do funeral da princesa, entende-se que
sua morte nao ¢ o ponto de emergéncia do mito Princesa Diana, ja em vida, quando ela sai do que

¢ comum, do esperado de uma princesa, torna-se acessivel, mais humana do que o desejado pela
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corte, separa, perde o titulo de princesa e ainda continua com a denominagao “Princesa do Povo”,

j4 esté configurado o mito.

3. MEMORIA

Dez anos apos a morte de Diana - em 31 de agosto de 1997, em um acidente ocorrido na ponte
d'Alma, em Paris, ao fugir de um grupo de paparazzi - sua imagem continua forte no imagindrio
5
popular.
Assim comega o caderno especial sobre os dez anos da morte da Princesa Diana, no jornal
folha de Sao Paulo Online. Além da descricdo de como ocorreu o acidente que a vitimou, e ainda,

trazia ainda, matérias sobre o seu casamento, amigos, filhos e fofocas sobre a sua vida no seio da

familia real:

» As fotos inéditas do acidente
» Video: clique aqui para ver as imagens inéditas
» As fotos de Diana com personalidades e familia
» As fotos do casamento com o Principe
» A as fotos das homenagens para Lady Di
Nao foi apenas o portal da Folha de Sao Paulo que publicou matérias sobre o assunto. Em
uma busca rdpida na internet pelo nome “Princesa Diana”, o resultado foi o de 3.250.000 citacdes
e 1sso nos mostra que ela, ap6s doze anos de sua morte, continua viva.
Segundo Silverstone(2002), o nosso passado se mistura com o0s sons € imagens
disponibilizados pela a midia:
[...] a midia tem o poder de definir o passado: de apresentar e representa-lo. Ela se arroga
autoridade historica no drama e no documentario: versdes do realismo que nio tém nenhum

referente além daquele de outros contos e outras imagens. [...] Aqui, como alhures, é essa a
pretensdo. Lembrar. Definir o passado. Foi assim. Imagine. (SILVERSTONE, 2002, p.243).

E através, principalmente da midia, que temos as lembrancas mais fortes do passado.
Cheiros, sons, imagens que nos remete a programas, propagandas ou musicas que marcaram
determinados momentos que marcaram as nossas vidas. Em relacdo a personagens ou eventos

que povoam os meios mididticos, ndo poderia ser diferente. Princesa Diana foi uma personagem

> Disponivel em: <http://www1.folha.uol.com.br/folha/mundo/ult94u323736.shtml> Acesso em: 19 jun. 2009.
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performatica que ndo foi esquecida pela midia e pelas pessoas. As principais lembrangas que
temos dela e de sua vida sdo acionadas por meio de matérias e de especiais que existem sobre ela,
principalmente em datas emblematicas, como o aniversario de dez anos de sua morte.

Isso acontece por que o processo de recordar pode ser considerado como uma
especificidade da vida social. Para Cabecinhas, Lima e Chaves (2006), varios sdo 0s processos

de formacao da memoria e que:

[...] o processo de recordar é social, visto que € necessario que haja dicas de contexto
que evoquem as recordagdes; os pontos de referéncias que de cada individuo utiliza para
decodificar, armazenar e recuperar informagdo sdo definidos socialmente; e a memoria
individual ndo poderia funcionar sem conceitos, idéias, imagens e representacdes que
sdo socialmente construidos e partilhados. (CABECINHAS; LIMA; CHAVES, 2006,

p-4).

ou seja, a nossa memoria individual sobre os acontecimentos relacionados a vida e morte da
Princesa de Gales ¢ meramente uma coletanea do que recordamos de matérias e noticias sobre
ela.

Os autores esclarecem que reconhecer esse carater social da memoria, ndo implica,
necessariamente, em pressupor na hegemonia dessas recordagdes. Cada pessoa recorda dos fatos
de maneira diferente, de acordo com as suas proprias experiéncias. Halbwachs citado por
Cabecinhas, Lima e Chaves (2006) distingue a memoria em trés diferentes tipologias: memoria
interna, pessoal ou autobiografica; memoria social ou coletiva; e memoria historica.

Segundo ele, a memoria social diferencia-se da memoria historica por ser estruturada em
funcao de um fato especifico, j4 a memoria histdrica resulta da coexisténcia de varias memorias
coletivas. Entretanto, para Cabecinhas, Lima e Chaves (2006), a distincdo do autor entre
“memoria interna e externa nao ¢ adequada”.

Paul Connerton, também citado pelos autores, separa a memoria em trés tipos de
categorias distintas: a memoria pessoal, que ¢ a experiéncia pessoal de cada individuo; a memoria
cognitiva, que ¢ a recordagdo acionada através do significado de palavras, historias, cheiros etc. e
a memoria-hdbito, que ¢ a capacidade de reproduzir acdes, como andar, falar ou tocar um
instrumento. A memoria-hébito esta relacionada diretamente ao processo de aprendizagem pelo
qual o individuo passa e incorpora. O autor salienta ainda, a importancia da dimensao narrativa

na transmissdo da memoria social. Segundo ele, as lembrancas do passado e o reconhecimento
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recortado do mesmo, sdo transmitidos e conservados por performances e rituais, como aconteceu

na cerimdnia de enterro da Princesa Diana, relatado por Silverstone (2002):

Moro no centro de Londres. Na manha do funeral, comecei a ver a televisdo no momento
em que o cortejo comegou a sua jornada pelo Hyde Park e, entdo, por ruas familiares. O
mais impressionante ndo eram talvez a esperada multiddo em siléncio, nem o ranger de
cascos ¢ pés, mas o badalar ritmado do sino da Abby [...] (SILVERSTONE, 2002,
p.137).

Desta maneira, pode-se entender que a memoria sobre os acontecimentos midiaticos,
como a morte da Princesa Diana, os ataques as Torres Gémeas ou o acidente com voo 3054 da
TAM no Aeroporto de Gongonhas em 2007, sdo, na verdade, memorias mediadas, e que as
midias, “tanto intencionalmente como a revelia, ¢ instrumento par. Entretanto, mesmo elas, as
recordacdes de suas experiéncias pessoais acabam se a articulacio da memoria”
(SILVERSTONE, 2002, p.234) e que “a textura da memoria se entrelaga com a textura da
experiéncia.” (SILVERSTONE, 2002, p.237).

4, CONCLUSAO

Desde o progresso propriamente dito da cultura de massa enquanto tal,
a vida dos olimpianos participa da vida quotidiana dos mortais,

seus amores lendarios participam dos destinos dos amores mortais,
seus sentimentos sdo experimentados pela humanidade média.

Edgar Morin

Assim foi Diana, experimentada. Refletir e analisar o evento: funeral princesa Diana, nos
faz estar sobre um terreno hibrido de publico x privado, terreno em que se fez a historia de vida
da “Princesa do Povo”. O espetdculo midiatico do seu funeral estd diretamente ligado a essa
historia de vida performaética, olimpiana, presente na vida publica, apresentada acima.

O funeral da princesa Diana, segundo analise, ¢ marcado pelo publico, pela manifestagao
publica. Estavam ali milhdes de pessoas que nunca tinham estado com Diana e nem assim a
chamavam, para eles, ela era a princesa Diana, a nobre, mas era humana. Essas pessoas se

identificavam, ou foram influenciadas, de alguma maneira e em um determinado momento de
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suas vidas, por aquela princesa, agora morta e ela, a princesa, agora entendemos, que também
teve sua vida privada influenciada por essas pessoas.

O conto de fadas perdeu a protagonista, assim nasce o acontecimento, o parodoxo do final
que ndo ¢ “felizes para sempre”. O funeral € o retrato desse “absurdo”, dessa fuga da experiéncia
publica. As pessoas precisam acreditar, experimentar; elas vao as ruas para se expressar, elas
sentem a perda e a midia leva, amplia esse sentimento, esse sofrimento, globalmente, vai atE
aqueles que estdo nos mais diversos lugares, mas que se sentem atingidos diretamente, ou
obrigatoriamente pela morte da princesa.

Nao podemos falar em “felizes para sempre”, mas em “para sempre”, sim, ele ¢ mediado.
A midia resgata a protagonista Diana sempre que lhe ¢ conveniente, como no noivado do filho da
princesa previsto para o dia do aniversario da mae, ou a morte de um outro olimpiano, como
Michael Jackson, reativando nossa memoria pessoal.

Enfim, essa andlise ndo esgota as possibilidades e interpretacdes sobre o assunto, ao
contrario, falamos e reconhecemos um privado tdo publico que faz-se questionar essas barreiras e

até buscar entender que podemos estar vivendo uma reconfiguracao desses significados.
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